W POtWIECZU PRZEWAG MALARSTWA

— REGRES?

1. Powrét malarstwa i ,,obrazowa”
ilustracja

ydawatoby sie, ze po udanym debiu-
Wcie opowie$ci obrazkowych powinno

by¢ ich zamieszczanych w tygodni-
kach ilustrowanych coraz wiecej. Tak sie jednak
nie stato. Opowiesci te, zapoczatkowane u nas
przez Franciszka Kostrzewskiego, najwyraz-
niej pozostaty jedynie prasowg ciekawostkg,
szczegOlnym rodzajem rysunku satyrycznego.
Trzeba tu wskaza¢ na prawdopodobne powody,
dlaczego tak sie stato.

Druga potowa lat 60. XIX wieku przyniosta
nowe zjawiska w sztuce, ktére spowodowa-
ty odwrét artystéw od rysunku ku malarstwu.
Przede wszystkim, wynaleziona trzy dekady
wcze$niej fotografia osiggneta wreszcie nie-
zta jako$¢; dzieki zdjeciom popularyzowano
malarskg sztuke mistrzéw dawnych epok; ry-
towane kopie obrazéw trafiaty do tygodnikéw
ilustrowanych, wzbudzajgc zainteresowanie
malarstwem. Teoretycy zastanawiali sie, jak po-
winno wyglada¢ malarstwo, w obliczu istnienia
»,malarstwa bez pedzla” jak potocznie mawiano
o fotografii. W ilustracji prasowej coraz czesciej
wykorzystywano cynkotypie, ktéra bazowata
na zdjeciach. Zaréwno cynkotypia, jak i pdzniej
fotografia zaczeta wypiera¢ drzeworyt sztorco-
wy - taki jego rodzaj, do ktérego baza byt ry-
sunek ,z reki”. Gusty publicznosci, jej potrzeby,
skierowaty sie ku fotografii z jednej strony i ku
malarstwu - z drugiej. Po pierwszym pétwieczu
»przewagi” rysunku (o czym pisatem w cze$ci
pierwszej w rozdziale ,W péiwieczu przewag
rysunku - Rozw¢j?), w drugim pétwieczu XIX
wieku, wsrdéd artystow nastepowat zwrot ku
malarstwu. Uprawianie malarstwa stato sie dla
nich bardziej atrakcyjne i przynoszace wieksze
uznanie, niz uprawianie rysunku. Nastepowa-

Szkic J6zefa Chelmonskiego, Matka, 1903 r.

ty ciekawe zjawiska w Swiecie sztuki. W teorii
i krytyce sztuk plastycznych, Stanistaw Witkie-
wicz w swych bojowych artykutach rozpoczy-
nat walke ze skostniatym systemem krytykdow,
walke o uznanie dla nowych mtodych malarzy:
braci Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich
oraz J6zefa Chetmonskiego. W tym tez czasie
mtody krakowski malarz 26-letni Jan Matejko
za ,Kazanie skargi” (1864) odbiera w Paryzu
- stolicy $wiatowego malarstwa medal, kolej-
ne lata przynosza historyczne ptétna mistrza
z Krakowa: ,Zakuwana Polska” (1864/1879),
»Rejtan - Upadek polski” (1866), ,Unia Lubel-
ska” (1869), ,Batory pod Pskowem” (1872). Do
kraju dzieki fotografiom docieraja historyczne

ROZDZIALYV

105



106

cykle Artura Grottgera: ,Polonia” (1863), ,Li-
thuania” (1864-1866) i ,Wojna” (1866-1867).

Pojawiajg sie nowi znakomici realistyczni ma-
larze tacy jak J6zef Brandt, Henryk Siemiradzki,
Julian Fatat czy syn Juliusza Kossaka - Wojciech.
W drugiej potowie wieku przewaga malarstwa
nad rysunkiem sie ustala, co rzutuje na styl
ilustracji prasowych: ilustracje w tygodnikach
ilustrowanych stajg sie w mniejszym stopniu
pamieciowymi rysunkami w stylu Juliusza Kos-
saka czy Franciszka Kostrzewskiego — ale dzie-
fami, ktére w swym duchu i wyrazie sg , obrazo-
we”. Takze sami malarze zamieszczajq ilustracje
w czasopismach, traktujac je nie jako gtéwna
dziatalno$¢ artystyczna, ale jako dorabianie.

2. Michat Elwiro Andriolli —,,Pozar”

Polsce najwybitniejszym przedsta-
wicielem nowego nurtu ilustracyj-
nego odpowiadajgcego na gorace

,obrazowe” zapotrzebowania odbiorcow byt
MICHAL. ELWIRO ANDRIOLLI (1836-1893 r.).
Lata 1872-1886 r. to ztoty okres tego wybit-
nego artysty - wyksztatconego w Petersburgu
i Rzymie, doswiadczonego przez zycie, nie-
zwykle popularnego i pracowitego ilustratora.
Przyjmujac roczng produkcje artysty na 50 ilu-
stracji, wolno przyjac liczbe 500 drzeworytow
jako minimalng ilo$¢ jego prac. Kazda z nich
powielana byta przecietnie w ilosci 5000 eg-
zemplarzy z oryginalnej deski (klocka), co daje
w ciggu lat 1872-1886 tworczosci artysty na-
ktad dwa i p6t miliona oryginalnych drzewo-
rytéw wedtug jego ilustracji!® Jest to dorobek
ogromy. To takze wreszcie artysta, ktory zostat
doceniony przez wydawcéw w sensie material-
nym, nie mégt narzekac na zarobki.

Andriolli nie miat w swoim dorobku opowiesci
obrazkowych sktadajacych sie z kilku rysunkéw,
takich jakie tworzyt Franciszek Kostrzewski,

Dodajmy, ze odwro6t w kierunku ilustracji ,,0b-
razowej” byt charakterystyczny dla catej Euro-
py, co jest zauwazalne dla 6wczesnych teorety-
kow sztuki. Henryk Pigtkowski w 1895 r. trend
ten skwituje nastepujgco:

,Kierunek specjalnie ilustratorski, ktdre-
mu poczqtek data Francya, kierunek, ktory
wytworzyt: Tony Jalianot’a, H.Yalentin’a,
Janet-Lange’a, Gustawa Doré, A. deNeuvil-
le’a, Bayard’a, ze pomine innych, zdaje sie
obecnie w tejze Francyi zanika¢. Widocznie
nieodpowiada on juz w zupetnosci potrze-
bom spoteczeristwa. Wiele juz dziet ozda-
biajg utwory, wykonane w duchu malar-

skim™.

Portret Michata Elwiro Andriollego,
autorstwa Tytusa Maleszewskiego z 1877 r.,
zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie.

1 Henryk Pigtkowski, op. cit,, s. 213.
2 Zob. Gabriela Socha, op. cit. s. 6.
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a jednak nalezy tu o nim wspomnie¢. A to dla-
tego, ze wiele jego publikowanych w prasie ilu-
stracji sg jednoobrazowymi opowiadaniami.
Jak zauwazyta znawczyni tworczosci Andriol-
liego — Gabriela Socha:

,Drzeworyty pod tytutami: Pierwszy pacio-
rek, Mam cie, W pasiece, Wiwat kawalerski
stan, Mdj aniele ukochany byty krétkimi opo-
wiadaniami. Przyjemnie je oglgdad, o czyms
przy nich pomysle¢, pomarzy¢. Kazdy maogt
sobie dostosowac tres¢ i forme drzeworytu
do siebie™.

[ w innym miejscu:

»,Duze znaczenie dla propagandy drzewory-
tu jako nowej, wszechstronnej formy grafiki
artystycznej miato drukowanie anegdotycz-
nych drzeworytéw bez tekstu, z samym ty-
tutem albo z wymownym podpisem w gra-

-

i O} _\I::I il i
Michat E. Andriolli (autor wzoru), Franciszek Zabtocki (rytownik), Pozar, WIENIEC Nr 80 z 1872 r. (T2) s. 737.

nicach szczegdlnie wdziecznej serii. Celowat
w tym Andriolli. Sugerowano czytelnikowi,
Ze potrafi sam opowiedzie¢ sobie ciekawq
historyjke bez komentarza do grafiki. Wy-
starczyty stowa: PoZar, pomyst i rynek E. M.
Andriolliego™.

Wspomniany ,Pozar” przedstawia cztery po-
stacie w ciemnej izbie: dwie mtode kobiety,
jedna starszg i dziecko. Okno jest jasne - jak
sie domys$lamy z tytutu i zachowania dwéch
mtodych kobiet, na zewnatrz trwa pozar. Co sie
pali? Jak doszto do zaprdszenia ognia? Czy nikt
nie zginal? Jak dtugo trwa pozar? Jak jest pora
dnia (ranek, wieczér)? Kim sa dla siebie kobie-
ty i dziecko? Dlaczego nie ma mezczyzn? Czy
pozar zagraza tez kobietom? Czy kobiety na
rysunku ocaleja? Czy pozar uda sie ugasic¢? Od-
powiedzi na te pytania ma nam podsuna¢ na-
sza wyobraznia. Autor widowiskowe od stro-
ny wizualnej wydarzenie jakim jest ogien czy

Tamze, s. 27.
4 Tamze, s. 46
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ptonace zabudowania, spycha na dalszy plan
(pozar widzimy tylko w oknie i wiemy o nim
z podpisu). Artyste bardziej interesuje psy-
chologia zachowania bohateréw i dramatyzm
wydarzen w izbie. Andriolli popisat sie Swietna
dramaturgia i kompozycja rysunku, a ksylograf
Franciszek Zabtocki genialnym rytem. W opi-
nii znawcéw sztuki Andriolliego, ,Pozar” to je-
den z najlepszych drzeworytéw na podstawie
twdrczoSci artysty.

Jako przyktady innych jednoobrazowych opo-
wiadan, daje dwie prace kolejnych autorow,
mniej udane rysunkowo i rytowniczo -ale z tego
samego gatunku, podobnie dobrze ,sprzeda-
jacych” opowiadanie: ,Pierwsza prébe konnej
jazdy” Antoniego Piotrowskiego oraz ,Na pa-
sterke” Juliusza Kossaka; ta druga - z rytem
Edwarda Gorazdowskiego.

W prasielat 70.180. XIX wieku mozemy odnalez¢
wiele przyktadéw tego typu tworczosci. Obraz-
ki te czesto zajmowaty cala strone, co podkre-

Slato ich odrebnos¢. Zauwazmy tu, Ze w okre-  Antoni Piotrowski, Pierwsza préba konnej jazdy.
sie nurtu ilustracyjnego odpowiadajacego  WIENIEC Nr 76. 1872r. (2).

= s -

a3

Juliusz Kossak, ryt. Edward Gorazdowski, Na pasterke, Prospekt KLOSOW na 1882,
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na ,obrazowe” zapotrzebowania odbiorcéw, hi-
storyjki obrazkowe - jesli mozemy tak odwaz-
nie to powiedzie¢ - skurczyly sie do jednego
obrazka z podpisem, a ich fabuta byta tylko za-
sugerowana czytelnikowi, ktéry swa wyobraz-
nig wypelniat jej tres¢.

Nie trzeba byto zatem juz, tak jak w sztuce daw-
niejszych wiekow, na przyktad przy okazji ogla-
dania ilustracyjnych dziet Sredniowiecznych,
renesansowych czy barokowych znac historii,
ktéra kryta sie za przedstawieniem plastycz-
nym. Teraz taka historyjke kryjaca sie za ilu-
stracyjnym przedstawieniem nalezalo wymy-
$le¢ sobie samemul!

Moze by¢ tez i tak, Ze za popularno$cig zamiesz-
czania w prasie w drugiej potowie XIX wieku
tak wielu tego typu jednobrazkowych history-
jek, kryje sie inne wytlumaczenie. Nie chodzi

tu wcale o skurczenie sie historyjek obrazko-
wych do jednego obrazka, a raczej o wyparcie
ich przez inne zjawisko. By¢ moze chodzi tu,
0 zaistnienie na kartach czasopism jako ilu-
stracji utworéw podobnych w swej genezie, do
znanych i popularnych w tym okresie w malar-
stwie tzw. ,,obrazéw problemowych”.

Nurt obrazéw problemowych $mielej poja-
wit sie w malarstwie wtadnie okoto 1850 roku,
a wiec w okresie wzrostu prasy ilustrowanej
i trwat przez nastepne sze$¢ dekad. Najwiek-
sze sukcesy nurt ten odnosit w Anglii w latach
1895-1914, m.in. za sprawg obrazéw Johna
Colliera. Gtéwnym celem obrazéw powstatych
w tym nurcie byto zachecanie widza do speku-
lacji na temat zawartej w obrazie narracji. Przy
czym narracje ukryte w obrazie nie byty znane
wczes$niej widzowi np. z mitologii czy historii.
Spéjrzmy na dwa przyktady.

William Quiller Orchardson (1832-1910), Hard Hit, olej na ptotnie, 84 x 122 cm, 1879; zbiory prywatne,
Wikimedia Commons
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Na obrazie ,Hard Hit” (,Mocne uderzenie”) Wil-
liama Q. Orchardsona z 1879 r, po jego lewej
stronie, widzimy modnie ubranego, mtodego
mezczyzne upuszczajacego pokdj, w ktorym
toczyta sie karciana gra. MeZczyzna najwyraz-
niej zostat ,orzniety w karty” przez siedzacych

5
I 15

i
)

I8
/ i

z prawej szuleréw. MozZe mezczyzna stracit
odziedziczony wtasnie majatek? Postacie z pra-
wej, ich spojrzenia w kierunku mitodego mez-
czyzny, nie pozostawiajg watpliwosci, Ze s3 to
zawodowi oszusci.

John Collier (1850-1934), Mariage de Convenance, olej na ptétnie, 124 x 165 cm,
Muzeum i Galeria Sztuki Zamku Cyfarthfa, Merthyr Tydfil, Walia. Ateneum, 1907

Na stynnym obrazie wspomnianego Johna Co-
liera ,Mariage de Convenance” (,Malzenstwo
z rozsadku”) z 1907r. widzimy wyniostg mat-
ke ubrang na czarno (a wiec w stroju wdowy)
i skulong po prawej, jej ptaczaca corke. Czyzby
corka dowiedziata sie, Ze musi wyj$¢ za maz za
bogatego, starszego mezczyzne, by zapewnic
rodzinie bezpieczenstwo finansowe?

[ na zakonczenie jeszcze przyktad - obraz Ale-
xandra Antinya ,Pozar” z 1850 r, podobnego
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w kompozycji i temacie do p6Zniejszego o po-
nad dwadzie$cia lat omawianego przeze mnie
dzieta Michata E. Andriolliego. Dzieto Andriol-
liego przewyzsza przywotany obraz ekspresja,
aktorstwem bohateréw obrazu, teatralnoscia
i dramatyzmem przedstawien; ale niewatpliwie
polski artysta jesli chodzi o temat i kompozycje
nie byt tu oryginalny i musiat widzie¢ gto$ny
przeciez woéwczas obraz Alexandra Antinya.



Alexander Antinya, Fire, 1850

3. Ksawery Pillati —,,Wigilia sieroty”

sa drugiej potowy XIX wieku odznaczata

sie jeszcze jedng ciekawa forma grafik
- byty to calostronicowe kompozycje obraz-
kéw, powigzane tym samym tematem, czesto
pod wspolnym tytutem. Jedna z nich pt. ,,0 ko-
niku Zotnierskim” Juliusza Kossaka i Edwarda
Gorazdowskiego szczegétowiej omowie w ko-
lejnym rozdziale.

O bok jednoobrazowych opowiadan, pra-

Chciatbym w kontekscie catostronicowych
kompozycji zwrdci¢ uwage na trzeciego stynne-
go obok Michata E. Andriollego i Juliusza Kossa-
ka ilustratoralat 70. i 80. XIX. Byt nim KSAWERY
PILLATI (1843-1902), mtodszy brat Henryka.

Ksawery Pillati.
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Wigilin sieroty, HRysunek Ksawerezo Pillatego

Ksawery Pillati (autor wzoru) Andrzej Zajkowski (rytownik), Wigilia sieroty, druga potowa XIX wieku,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie.

112 ROZDZIAL YV



N

e
!

"

&,

&
Th

1888 r.

H

w i ksigzat polskich,

krélo

ow

ilustracje do Wizerunk

Ksawery Pillati
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z23.10.1879 .

Tworca wpisat sie w historie polskiej ilustracji
zwtaszcza znakomitymi rysunkami do ,Wize-
runkéw krélow i ksigzat polskich” Jézefa Igna-
cego Kraszewskiego, na ktérych wychowaty sie
pokolenia Polakéw. W dorobku artysty znajduja
sie zaréwno ilustracje o charakterze humory-
stycznym, powaznym, jak réwniez wspomniane
kompozycje.

Jednym z przykladéw takiej kompozycji jest

sktadajaca sie z trzech obrazkow ,Wigilia sie-
roty”, ktéra mozna odczytywac jako opowiada-
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nie. Jej gtéwny rysunek przedstawia samotng,
mioda dziewczyne-sierote, ktdérej towarzyszy
pies; stojacy z lewej aniot zakrywa dtonig oczy,
by nie patrze¢ na smutek sieroty. W dwoch ob-
razkach powyzej - widzimy po lewej dziew-
czynke-dziecko spedzajaca wigilijny wieczor
z rodzicami i bratem, a po prawej karawan
z trumnag, za ktéra podaza samotne dziecko -
dziewczynka. Tytut pracy jednoznacznie kaze
odbiorcy powiazac ze sobg te trzy sceny i uto-
zy¢ w je w chronologiczne wydarzenia — dwie
z przesztosci i jedno z terazniejszosci, i wypet-
nic tres$¢ tej historyjki wtasng wyobraznia. Plan-
sza jest Swietnie narysowana oraz rytowana
przez jednego z polskich mistrzéw rylca - An-
drzeja Zajkowskiego, niosac ze sobg duzy tadu-
nek emocjonalny.

Patrzac na styl rysunkéw Ksawerego Pillatiego,
dynamiczne ilustracje do pocztu ksigzat i kré-
16w polskich, znajomo$¢ strojéw i broni, na-
strojowa kompozycje ,Wigilii sieroty” czy pre-
zentowany obrazek ,Mysliwej” przedstawiajacy
piekna dziewczyne ze strzelba, mozna oczyma
wyobrazni zobaczy¢, Ze artysta ten $wietnie od-
nalaztby sie jako tworca realistycznych komik-
sow, gdyby... urodzit sie sto lat pozniej.

Zastandwmy sie jeszcze, czy odwrot ilustracji
z ,rysunkowej” w kierunku ,,obrazowej” w sidd-
mej i 6smej dekadzie XIX wieku oznaczat regres
opowiesci obrazkowych, rozumianych jako hi-
storyjki sktadajgce sie z wielu obrazkéw? Pa-
trzac z tej perspektywy - rzeczywiscie tak byto.
Mozna jednak przyja¢ punkt widzenia, Ze histo-
ryjki obrazkowe po raz kolejny w swej historii
przybraty forme wtasciwg dla swych czasow
- jednobrazowego opowiadania i (lub) cato-
stronicowej kompozycji obrazkowej.



