RYSUNEK UPROSZCZONY

1. Fundament rysunku wg. Maxa Klingera

im péjdziemy dalej w naszych rozwaza-
N niach o ilustracji, prasie i opowiesciach

rysunkowych, zastandwmy sie nad moz-
liwo$ciami ,humorystycznej” lub ,realistycz-
nej” $ciezki rozwoju historyjek obrazkowych
w drugiej potowie XIX wieku. Pojawieniu sie
pierwszych warszawskich tygodnikéw ilustro-
wanych, towarzysza wszak z jednej strony re-
alistyczne ilustracje Juliusza Kossaka, Henryka
Pillatiego, Wojciecha Gersona, a z drugiej - hu-
morystyczne opowiesci obrazkowe Franciszka
Kostrzewskiego. Rodzi sie pytanie o to, czy kon-
wencja satyryczno-humorystyczna opowiesci
obrazkowych w momencie ich narodzin w pra-
sie byta naturalnym wyborem?

Odpowiedz na to pytanie wbrew pozorom jest
dos¢ tatwa, wymaga jednak przytoczenia argu-
mentacji z obszaru XIX wiecznej teorii rysunku
i malarstwa. Mowigc najprosciej, opowiesci ry-
sunkowe musiaty by¢ na poczatku swej drogi
satyryczne, bowiem wynikato to z samej spe-
cyfiki wykorzystania do ich tworzenia rysun-
ku, a nie malarstwa. A wchodzac w temat gte-
biej - ich satyryczny charakter wynikat wprost
z przypisanych rysunkowi cech: subiektywi-
zmu, krytycyzmu i pesymistycznych wtasci-
wosci, odrdézniajacych go od optymistycznego
i obiektywnego ze swej istoty malarstwa. Tak
wowczas na to patrzono.

XIX wieczny rysownik, grafik i teoretyk malar-
stwa oraz rysunku Max Klinger w rozprawie
»,Malarstwo i rysunek” (1908) istote malarstwa
widziat w ,harmonijnym wyrazaniu barwnego

Swiata fizycznego” dowodzac, Ze malarstwo jest
»skonczonym wyrazem radosci z tego Swiata”™.
Rysunek natomiast wedtug wspomnianego au-
tora, charakteryzowat sie luZniejszym zwigz-
kiem z widzialnym $wiatem, z tego powodu, Ze
brak mu byto barwy. Brak barwy rysunek re-
kompensowat fantazja:

»(-..) rysunek pozwala fantazyi zupetnie swo-
bodnie uzupetnia¢ przedmiot barwq; moze
ksztatty, nienalezqgce bezposrednio do rze-
czy gtéwnej, a nawet i naleZqce do niej, tak
dowolnie traktowacg, Ze tu takze wyobraznia

widza musi uzupetnia¢ dzieto artysty™.
Jak dowodzit dalej autor:

,Powyzszy tok mysli prowadzi do wniosku,
Ze pewne pomysty fantastyczne nie dadzq
sie wcale lub tylko pod pewnymi warunkami
przedstawi¢ drogq malarskq, a w rysunku
sq zupetnie mozliwe, nie tracqc bynajmniej

swej artystycznej wartosci’.

Klinger zauwazyt, ze wtasciwosci rysunku do-
skonale nadaja sie do oddania ruchu, co udowad-
niat dajac przyktady linearnego starozytnego
malarstwa egipskiego, greckiego i japonskiego.
Zwrdcit tu uwage na zalety linearnego rysunku;
dowodzit, ze w konturowych rysunkach ,egip-
skie grupy ptakéw podobnych do bocianéw”
dlatego wtasnie, Ze narysowane byty konturem
wydaja sie ,$miesznie zywe” [podkr. SZ]. Za-
uwazajac przy tym, iz podobnie jest w malar-
stwie japonskim, teoretyk podkreslat nastepnie,

1 Max Klinger, Malarstwo i rysunek, Krakéw 1908, s. 17.
? Tamze, s. 19.
3 Tamze,s. 22.
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Ze: ,hajmniejszy przypadek barwy, najprostsze
modelowanie natychmiast by zniszczyto dra-
styczne wrazenie zywo$ci i ruchu”.

Klinger podsumowat trzezwo swe wywody,
réznice miedzy malarzem i rysownikiem wi-
dzac nastepujgco:

2Wszyscy mistrze w dziedzinie rysunku
okazujg w swych dzietach zadziwiajqcy rys
ironii, satyry, karykatury. Z upodobaniem
akcentujq stabe strony przedmiotu, szorst-
kos¢, gtupote, przewrotnos¢. Z ich dziet wy-
bucha prawie wszedzie jako gtéwny ton:
Takim swiat by¢ nie powinien! Krytykujq
wiec swiat ostrzem rylca. Nie mozna dobit-
niej wyrazi¢ réznicy miedzy malarzem a ry-
sownikiem. Malarz odtwarza ksztatt, wyraz,
barwe zupetnie objektywnie, zatem wtasci-
wie niekrytycznie, on je raczej upieksza. (...)
Rysownik zas stoi przed wiecznie otwartemi
rozpadlinami miedzy naszq wolqg a mocq
(...) Z dziet tamtego bije optymizm, uzy-
wanie Swiata, rozkosz oka. Ten, zas patrzy

Ptaki z fryzu z egipskiej Swiatyni — przyktad z ksiazki Maxa Klingera, 1908 r.

w gtqb poza formy i pod ciezarem zestawien
musi widzie¢ wszystko pesymistycznie”.

Trzeba doda¢, ze Klinger zasadniczo zwracat
w swej rozprawie uwage na piekno rysunku
i sztuke rysunku oraz na mistrzéw tego gatun-
ku (Diirer, Rembrandt, Doré); wyraznie tez in-
teresowata go sztuka tzw. wysoka, pogardzat
ilustracjami w prasie; niemniej jego przemy-
$lenia dotyczace istoty rysunku s3g dla nas bar-
dzo wazne.

Chodzi o to, ze — jak udowadniat Klinger — w ry-
sunku tkwig przypisane mu wtasciwosci, dzie-
ki ktérym rysunek doskonale oddaje ruch,
umowno$¢ - fantazje oraz satyre-humor.
A to dlatego, ze brak mu barwy, ktérag ma ma-
larstwo. Barwa wprowadza nastréj, odejmuje
humor i wygtadza przekaz, obiektywizuje go,
a nawet upieksza - gdyz dzieki barwie obraz
blizszy jest naturze. Tym samym do rysunku
cigza artysci, ktérych pociaga ruch, satyra, hu-
mor, fantazje, umowno$¢ - czyli cechy wtasciwe
dla rysunku, a nie dla malarstwa.

4 Tamze,s. 25.
5 Tamze,s. 28-29.

ROZDZIAL VIII



2. Przyktad tworczosci Stanistawa Lentza

polskiego malarza, portrecisty, a jedno-

cze$nie karykaturzysty, w ktérego twor-
czosci rysunkowej cechy rysunku, na ktdre
zwrdciliSmy uwage, a wiec satyre i umownos¢
widac jak na dtoni. Dla nas to twérca ciekawy -
bo réwniez eksperymentujacy z forma opowie-
$ci obrazkowych. Tym artystg jest STANISLAW
LENTZ (1861-1920), znany tez jako Stanistaw
Lenc.

C hciatbym w tym miejscu podac¢ przyktad

W twdrczosci artysty z jednej strony mamy nurt
powaznego malarstwa portretowego (czyli co$
co jest tak wazne dla malarstwa) czy zaanga-
zowanego spoteczne (stynny obraz ,Strajk”

z 1910 r.), z drugiej nurt rysunkowy - satyrycz-
ny, humorystyczny, poszukujacy uproszczonej
kreski i eksperymentujacy - to, co jest istota
rysunku. W tym drugim nurcie, mieszcza sie
tez rysunkowe opowiesci obrazkowe Lentza -
cho¢ raczej nalezatoby, moim zdaniem, uzna¢
je za zabawy z forma opowie$ci obrazkowej,
ktore tworca publikowat w , Tygodniku Ilustro-
wanym” i ,Ktosach”. Biograf artysty Witold Bu-
nikiewicz, oceniajgc rysunkowg tworczosc¢ Sta-
nistawa Lentza skomentuje, Ze: ,Karykatura St.
Lentza wyptyneta z tej mieszczanskiej atmosfe-
ry i nie czuta sie w Polsce osamotniong, znaj-
dujac sie w najblizszem sasiedztwie z dzietami
Kostrzewskiego”®.

Stanistaw Lentz, po lewej: Strajk, obraz olejny, 1910 r., (znany tez jako Robotnicy 1905) po prawej Warszawskie
zawody zapasnicze, TYGODNIK ILUSTROWANY nr 17 z dn. 28 kwietnia 1906 r.

6 Witold Bunikiewicz, Stanistaw Lentz, s. 29.
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By¢ moze dla Bunikiewiecza wazne byto, Ze
Lentz podobnie jak Kostrzewski swe rysunki
publikowat w , Tygodniku I[lustrowanym”, stad
poréwnanie do starego mistrza. Trzeba jed-
nak pamietaé, Ze Stanistaw Lentz studiowat
w Paryzu, gdzie musiat zetkna¢ sie z francu-
skimi opowie$ciami obrazkowym drukowany-
mi w tamtejszej prasie, tworczo$¢ Franciszka
Kostrzewskiego nie mogta by¢ dla niego jedy-
nym zrodtem inspiracji. Karykatura Lentza sie-
ga takze, czego nie byto u Kostrzewskiego, do
Swiata polityki:

»Wielkie wypadki rozszerzyty zakres kary-
katury Lentza i jakkolwiek nie przybiera
ona nigdy form ztosliwych, nie gryzie ale
bawi, nie siecze ale rozsmiesza, to jednak ze
wzgledu na rodzaj swych tematéw wkracza
w dziedzine powaznej, satyry politycznej,
ktora bardziej naucza i karci, niz pobrzeku-
je czapkq wesotka”.

Nastepnie biograf pisze wazne zdanie, bedace
analiza plansz z opowie$ciami obrazkowymi
stworzonymi przez Lentza, ale siegajace sze-
rzej - bo natury opowiesci obrazkowych. Bu-
nikiewicz dostrzega mianowicie przesuniecie
wagi utworéw Lenza ze $miesznosci rysunku
w kierunku anegdoty jaka opowiada histo-
ryjka - co wszak jest wazng cecha w budzeniu
sie nowej jako$ci opowiesSci obrazkowych, oraz
przywotuje nazwisko Wilhelma Buscha®:

.1 jakkolwiek karykatura i satyra Lentza
nosi wybitne znamiona wesotych rysunko-
wych anegdot Buscha i Oberlaendera, za-
rowno w sposobie prowadzenia opowiesci
jak i przesunieciu Smiesznosci z rysunku na
anegdote, to jednak jako dzieto twdrcze stoi

na wyzynie swego zadania™.

Jako przykitad omawianego zjawiska (przesu-
niecia ciezaru pracy ze Smiesznos$ci w kierunku
anegdoty) daje tu prace Stanistawa Lentza pt.
»Wesoty Figaro” z 1888 r. Czy utwdér ten to dla
Panstwa ciagle jeszcze bardziej zestaw $miesz-
nych rysunkéw pokazujacych zachowanie fry-
zjera w czasie pracy? Czy moze jednak to juz
bardziej historyjka fabularna (anegdota), o tym
jak fryzjer ostrzygt klienta?

Musimy mie¢ Swiadomos$¢, Zze prace Lentza to
ostatnie dwudziestolecie XIX wieku i poczatek
wieku XX, a wiec trzydziesci i wiecej lat po uka-
zaniu sie ,Lapigrosza” i ,Jedynaczka”. To szmat
czasu. Dlatego wr6¢my na chwile do konca lat
50. XIX wieku, kiedy ukazaty sie ww. prekur-
sorskie tytuty i sprobujmy udzieli¢ odpowiedzi
na postawione kilka akapitow powyzej pytanie
o mozliwo$¢ zaistnienia realistycznej i humory-
stycznej drogi opowiesci rysunkowych, w mo-
mencie ich debiutu.

Wydaje sie, majac na uwadze rozwazania Maxa
Klingera, Ze w momencie powstania rodzimych
opowiesci rysunkowych, w sposéb naturalny
musiaty by¢ one satyryczne i ,pesymistyczne”.
[ takie wtasnie byty. ,Lapigrosz” (Artura Bar-
telsa i Cypriana Norwida) i ,Jedynaczek” (Le-
ona Kunickiego i Franciszka Kostrzewskiego)
charakteryzowaty sie satyrg i krytyka zastanej
rzeczywisto$ci. Wynikato to nie tylko z tego, ze
opowiesci te stworzyty osoby, dla ktérych ostry
oglad wspotczesnosci (jak u C. K. Norwida)
czy humor (jak u F. Kostrzewskiego) byt waz-
nym elementem ich tworczosci; ale - przede
wszystkim z tkwigcych glteboko w materii
RYSUNKU jego fundamentalnych cech gatun-
kowych jakim jest satyra. Dlatego do tych naj-
gtebszych poktadéw w momencie rodzenia sie
nowoczesnych opowiesci obrazkowych, moim
zdaniem, w sposéb naturalny siegnieto.

7 Tamze.

Wilhelm Busch (1832-1908) - niemiecki rysownik, jego nazwisko czesto pojawia sie w kontek$cie rozwazan o prapoczat-

kach komiksu, autor opowiesci obrazkowej pt. ,Max und Moritz” z 1865 r.

9 Witold Bunikiewicz, op. cit. s. 29-30.
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esely Figarc. Rysumek Stanisliwa Lenca. 2805}

Stanistaw Lentz, Wesofy Figaro, TYGODNIK ILUSTROWANY nr 33 z dn. 20 pazdziernika 1888 r.
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3. Powrot technik ptaskich

ostatnich trzech dziesiecioleciach

XIX wieku nastepowal proces wy-

pierania drzeworytu sztorcowego

przez techniki ptaskie (litografie), cynkotypie,
techniki $wiattoczute i fotografie. Doskonalono
nastepnie ptaskie techniki drukarskie, dzieki
kolejnym wynalazkom takim jak np. prasa ro-

tacyjna (co pozwalato na zwiekszenie nakta-
dow) czy rastry (pozwalajgce na wykorzystane
w druku zdjecikolorowych rysunkéw); do uzyt-
ku wchodzity nowe rozwiazania poligraficzne,
ktére ostatecznie doprowadza do powstania
druku offsetowego - technologii powszechnie
uzywanej obecnie.

BEZ STERWU.
POWIESE,
CEESC TRZECIAL
[Clagt Aalaey).

thanie to ropdradnilo go | wpeawile w niepokd],
W[dblscpupu.m Srocryckic] preypominal mu dawne jego f#y-
cit, B wspomnienie- 1o zamarilo pogode Jego dusey, Do
mal takisge wrakenin, jak gdyby w tym dnie bingim,
w ktbrym slg obocnis kotysal, cok sie nagle xmgcito,

cod urzoklo, o wradenie to rorstroilo go belainie.

jac sle hrahﬂl.e I aWoge minomoge tl_'.rclu,

nie zatail jej ady o o el

panis Sroczycks
- jukie npegu mlulul.ux.dml.u lecz nin
koliety. Dipskrecya jego wrtl'm

wymtenil nazwiska
obecnie tajemnice, kidra stawala nagle pomigdzy ni

a hrahduq 1 Helcig M‘Y mim i femi, dhk'bﬁdj.'thby

nie powinien mied nicy

Myl o tem Tyl mu niurlohl\ Zawahat siy chwilg oLy
nanta, ale peo-

nle powinbenby teraz uz ¢ Bwnojeme
b urocze] G?iu:yu\h aﬁ}Tﬂh mu pata, Jakkolwiek
g'ndn. paniy Sroc) nie rencals  oajmniejseego o
lm:.gmld Jjei nila whd:h]‘y w ]
mégl g:

znajomedcl  charalkter
kalwisk obﬁwi#uw byt tesaz de milczenis

lr,| raleded na tem, by
pornata ckobicenodciach, On sam nadal swym pojedynkiem  prosliotne]
wmwa&rrmdi meiathsy. Nie — stanoweze: bardzie] nif kiedy-

Strona tytutowa ,,Dwutygodnika llustracyjnego SWIAT” nr 19 z 1889 r. z ilustracja Juliusza
Kossaka. Po trzydziestu latach od debiutu ,, Tygodnika llustrowanego” techniki drukarskie
bardzo sie rozwinely, druk ptaski wypart technike drzeworytu sztorcowego.
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llustracja Wtadystawa Tetmajera nr 11 z 1891 r. ,,Dwutygodnika llustrowanego Swiat”. Nowe techniki
wykorzystywane w druku pozwalaty z koncem XIX wieku na druk bardziej subtelnych rysunkéw, jak chocby ta,

prezentowana ilustracja Wiodzimierza Tetmajera.

Techniki druku ptaskiego w drugiej potowie
XIX wieku bezpowrotnie wyparty zatem kosz-
towny i trudny druk wypukty. Latwo dostrzec
ten gwattowny rozwoj technik drukarskich,
ktory dokonat sie w ciggu zycia zaledwie jed-
nego pokolenia twoércéw na przyktadzie prac
Juliusza Kossaka - poréwnujac na przyktad
ilustracje z 1889 r. na tytutowej stronie maga-
zynu ,Swiat” wydrukowang technikami $wia-
ttoczutymi, z ktérgkolwiek z ,drzeworytni-
czych” odbitek tego autora z prasy z lat 60. XIX
wieku.

Rysunki publikowane w czasopismach w tech-
nikach ptaskich pod koniec wieku byty juz
dobrej jakosSci, pozwalajacej na docenienie
kunsztu twércéw; zdanie swe opieram na wy-
dawanym w Krakowie ,Dwutygodniku Ilustro-

wanym Swiat”, w ktérym mozna byto obejrze¢
rysunki Antoniego Piotrowskiego czy Wtady-
stawa Tetmajera.

Wspomniany dwutygodnik procz ilustracji do
opowiadan, publikowat szkice malarzy - cho-
ciazby Juliusza Kossaka, Leona Wyczo6tkowskie-
go, Jan Styki, Tadeusza Adjukiewicza, Witolda
Pruszkowskiego, Pawlta Merwarta i innych.
Ogladajac roczniki czasopisma, mozna by¢
pewnym, Ze mito$nicy rysunkoéw byli usatys-
fakcjonowani - dostawali bowiem prace pierw-
szorzednej jakosci od pierwszorzednych arty-
stéw. Ilo$¢ publikowanych szkicow, wstepnych
projektéw ,z tek” znanych mistrzéw malarstwa
pozwala tez przyjac, ze druk tychze szkicow
w czasopismach miat swa publicznos¢, budo-
wat zainteresowanie sztukg rysunku.
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“i- WIRTUTOZ ITA

HARIMOIII e

Eksperymenty rysunkowe, autor nieznany, WEDROWIEC nr 45 z 1893 r.

Powazne tygodniki ilustrowane ukazujace sie
pod koniec wieku nie drukowaty jednak zbyt
wielu historyjek obrazkowych - w , Tygodniku
[lustrowanym” w wiekszym wyborze pojawiaty
sie w zasadzie tylko prace Stanistawa Lentza,
bedace bardziej rysowniczymi eksperymenta-
mi z formg i z kompozycjg obrazkéw, niz opo-
wiadaniem historyjki. Do podobnych zabaw
- eksperymentéw mozna tez zaliczy¢ niekto-
re utwory z ,Wedrowca” z lat 90. XIX wieku -
w wiekszo$ci niepodpisane; zapewne w duzej
mierze byty one przedrukami z prasy zachod-

niej; wérod prac drukowanych w ,Wedrowcu”
mozna po podpisach ustali¢ na przykiad, ze au-
torem niektorych z nich byt niemiecki artysta
Emil Reinicke (1859-1942/3).

Nie oznacza to bynajmniej, Ze opowie$ci obraz-
kowe zniknety z przestrzeni prasowej. Znalazty
dla siebie bowiem ,bezpieczng” przystan w ilu-
strowanych czasopismach humorystycznych,
licznie powstajacych w ostatnim trzydziestole-
ciu XIX wieku. Prasie humorystycznej poswiece
kolejne rozdziaty.

4. Rysunek uproszczony a rysunek humorystyczny

im przejde do pokazania przyktadéw
N opowiesci obrazkowych z prasy hu-

morystycznej drugiej potowy XIX wie-
ku, chciatbym zatrzymac sie nad wazna moim
zdaniem sprawg tzw. rysunku uproszczonego.
Sprawa ta pozwoli nam na omdéwiong wyzej
teorie Maxa Klingera i wskazanych przez tego
artyste i teoretyka cech przypisanych rysun-
kowi, spojrzec¢ jak na teorie, ktéra w koncu XIX
wieku zaczynata, moim zdaniem, traci¢ na ak-
tualnosci.

ROZDZIAL VIII

Przypomnijmy, Ze rysunek humorystyczny na-
rodzit sie z karykatury. Na gruncie polskim,
w pierwszej czeSci mojej pracy pisatem o pra-
zrédle rodzimej karykatury wywodzacej sie
z tworczosci Aleksandra Ortowskiego, tworzg-
cego na przetomie XVIII i XIX w. Jednak pod ko-
niec wieku XIX dla artystow i czytelnikow stato
sie jasne, ze karykatura nie musi by¢ dosadna,
ostra czy przerysowana. W pierwszym dziesie-
cioleciu XX wieku Tadeusz Jaroszynski (rysow-
nik, ilustrator, malarz, pisarz i teoretyk sztuki)
konstatowat:



»~Dawno juz obalono mniemanie, Ze z poje-
ciem karykatura musi sie tqczy¢ koniecznie
jakies potworne wykoszlawienie ksztattu
naturalnego™".

Tadeusz Jaroszynski dostrzegl, jak sadze co$
istotnego i nowego: mianowicie to, Ze rysunek
humorystyczny stat sie zblizony do szkicow
tworzonych przez malarzy. A to dlatego, Ze za-
réwno cechy rysunku humorystycznego i jak
i szkicow s3 te same; otdz ich wartos¢ tkwi
w sile uproszczenia: w odnalezieniu przez
artyste najwazniejszych cech przedmiotu czy
postaci, znalezieniu zasadniczych linii okresla-
jacych posta¢ czy przedmiot i odrzuceniu linii
ubocznych, nieistotnych. Byt to wiec, moim
zdaniem przetom w uznaniu rysunku humo-
rystycznego, postawienie go w rzedzie rysun-
kéw uproszczonych tworzonych przez malarzy
przy pracy nad ptétnem- ktérym to rysunkom
(tworzonym przez malarzy) wszak nikt nie od-

mawiat artystycznej rangi. Tadeusz Jaroszynski
pisat o tym tak:

JIstota talentu humorysty, czy scislej, przyj-
mujqgc okreslenie wtoskie, karykaturzysty,
jak méwilismy, polega na szczegdlniejszej
zdolnosci charakteryzowania (...)"".

A w innym miejscu:

,Karykaturzysci swojemi nadzwyczajnemi
uogdlnieniami otwierajq oczy na cechy
przedmiotu najgtéwniejsze, cechy, ukryte
nie tylko dla dzieci, ale w ogdle dla 0séb,
nienawyktych do samoistnego postrzega-
nia. Zresztq czyni to takze szkic dobre-
go artysty [podkr. SZ], dlatego radzitbym
oglgdac dobre szkice i zagustowac w tego
rodzaju utworach. Jest to bardzo powazny
czynnik w sprawie estetycznego usSwiado-

mienia .

TADEUSZ AJDUKIEWICGE,

WSPOMNIENIA Z HAIRW.

Szkice Tadeusza Ajdukiewicza.

10 Tadeusz Jaroszynski, Jak patrzeé na dzieta sztuki, Warszawa 1910, s. 167-8.

11 Tamze, s. 168.
12 Tamze,s. 173.
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LEON WYCEZOLRKOWSKIL

Szkice Leona Wyczétkowskiego.

Ponizej, idac ,za rad3” cytowanej wypowiedzi
Tadeusza Jaroszynskiego, prezentuje plansze
z ,teki szkicow” malarzy Tadeusza Ajdukiewi-
cza, Leona Wyczdétkowskiego i Edwarda Loevy
(str.160)®, by zobrazowac przyktad rysunkow
uproszczonych. Plansze pochodza z wspomina-
nego juz krakowskiego czasopisma ,Dwutygo-
dnik Ilustracyjny Swiat” (1888-1895). Zwréé-
my uwage, Ze w szkicach malarzy nie ma nawet
$ladu satyry...

Chciatbym podzieli¢ sie tu z Panistwem pewna
nurtujaca mnie kwestia. Ot6z wytania sie w tym
miejscu pytanie, na ktére nie potrafie odpowie-
dzie¢. Zastanawiam sie mianowicie, czy poja-
wienie sie w czasopismach konca XIX wieku
uproszczonych rysunkéw tworzonych przez
malarzy, ktére nie byty przeciez humorystycz-

ne, mogto spowodowa¢ nowa jakos$c¢? Jakos¢,
ktéra wigzata sie z poznaniem i ,polubieniem”
przez czytelnikow realistycznego uproszczone-
go rysunku? I dalej - czy mogto to cho¢ w mini-
malnym stopniu przyczyni¢ sie do pojawienia
w przysztosci realistycznie rysowanych opo-
wiesci obrazkowych/komikséw?

Hipoteza, Ze rysunek uproszczony miat cho¢ mi-
nimalny wptyw na pojawienie sie w przysztosci
tych drugich (stat u Zrédta ich pojawienia sie) jest
nie do udowodnienia. Za jej przyjeciem nie prze-
mawiajg zadne dowody, tylko co najwyzej su-
biektywne, a wiec mocno dyskusyjne przeczucia.

Skad te przeczucia sie u mnie wzielty? Ano
- z ogladania akwarelowych szkicow mala-
rzy z tego okresu. Ogladane dzisiaj wydajg mi

13 Edwarda Loevy (takze Eduard Lévy, Edouard Loevy; ur. 18 grudnia 1857 w Warszawie, zm. 21 grudnia 1910 w Paryzu) -

polsko-francuski malarz i ilustrator.
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sie bardzo ,komiksowe” - prosze spojrze¢ na
akwarele ze szkicownika J6zefa Brandta pt. , Ta-
bunczyki w Batcie” (1875). Tak bardzo od stro-
ny swego technicznego wykonania rysunek ze
szkicownika Jézefa Brandta, przypomina prace

mistrzow polskiego komiksu: Grzegorza Ro-
sinskiego czy Marka Szyszki. Ten sam sposdb
wykorzystania malarskich narzedzi, to samo
mistrzostwo konturu i to samo zaakcentowanie
charakteréw postaci.

Jozef Brandt, Taburnczyki w Balfcie, akwarela
ze szkicownika, 1875 .
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Edward Loevy, Typy z paryskiego sadu policyi poprawczej,
DWUTYGODNIK ILUSTRACYJNY SWIAT, luty 1893, s.57

[ jeszcze jedna dygresja. Prosze spojrze¢ na
plansze Edwarda Loevy, Typy z paryskiego
sqdu policyi poprawczej wydrukowanej na catej
stronie krakowskiego Dwutygodnika Ilustra-
cyjnego ,Swiat”. Tego typu plansze zniknely
ze stron wspotczesnych tygodnikéw opinii pu-
blicznej, spotecznych, kulturalnych; nie budzi-
tyby juz Zadnego zainteresowania czytelnikéw
wspotczesnych tygodnikéw. Ale czy plansza
tego typu czego$ Panstwu nie przypomina?
Przeciez podobnie wygladajace strony z ze-
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stawieniem koncepcyjnych rysunkéw posta-
ci, szkicow itp. bez problemu odnajdziemy
w zbiorczych wydaniach (tzw. integralach)
komiksow. Wchodza one w sktad materiatéw
dodatkowych (bonuséw) do komiksowych
zbiorczych wydan i s3 z przyjemnos$cia ogla-
dane, komentowane i wyczekiwane przez
wspotczesnych czytelnikow komikséw. Czy
to nie kolejny trop, taczacy rysunek uprosz-
czony tworzony przez XIX wiecznych malarzy
z komiksem?



